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Jan Tschichold machte 1953 in einem Aufsatz
tiber »Die Leserlichkeit verschiedener Schrift-
schnitte auf verschiedenen Papieroberflichen in
Buchdruck, Offsetdruck und Tiefdruck«! auf ein
Phinomen aufmerksam, das in der Lesbarkeits-
forschung bis zu diesem Zeitpunkt und danach viel
zu wenig Beachtung fand: die mediale >Befind-
lichkeitc der typografischen Mittel. Indem er die
gleichen, ausgesuchten Schriftproben in drei
Druckverfahren auf verschiedenen Papieren druckte
und nebeneinander stellte, fithrte er eindrucks-
voll vor, wie unterschiedlich gut lesbar sie in den
einzelnen Versuchssituationen sein konnen und
welche Chancen der formalen Entfaltung sie
jeweils haben.

»In dem Mafle, als die Papieroberfliche im
Laufe der Jahrhunderte zunehmend glatter wurde,
anderten sich die Bedingungen, die an den Schnitt
der Buchdruckschrift gestellt wurden. Die Schriften
der Inkunabelzeit, das heif3t vor dem Jahre 1500,
wiirden, wenn wir noch solche Typen besafSen, auf
Kunstdruckpapier zu diinn und zu scharf wirken
und weit weniger gut leserlich sein als sie auf den
Papieren des 15. Jahrhunderts wirken. Selbst auf
gefeuchtetem Papier verlangen sie ziemlich viel
Farbe und kraftigen Druck. Der Schriftschneider
rechnete mit der an den Rindern der Buchstaben
leicht herausgequetschten Druckfarbe und schnitt
seine Stempel etwas >diinners, als ihre Wirkung
im Druck sein sollte.«?

Die Buchdrucktechnik veranderte sich bis Anfang
des 19.Jahrhunderts kaum, ebenso die Methoden
der Papierherstellung — aber die Strichstirken der
Schriften wurden dem >Zeitgeist< folgend (und
getrieben vom Ehrgeiz der verbesserten technischen
Maoglichkeiten der Typenhersteller) in ihren >Haar-
strichen< immer feiner.

Jan Tschichold weist im gleichen Aufsatz im
weiteren auf die nachteiligen Folgen dieser Bestre-
bungen fiir die Haltbarkeit der Buchdruckschriften
hin. Er vermeidet jedoch »eine Kritik der Schriften
des spaten 18. Jahrhunderts (Didot, Bodoni) aus
dem Blickwinkel ihrer Leserlichkeit«.

Jan Tschichold benutzte
fiir seine Untersuchung
»16 sorgfiltig ausge-
wihlte, gute moderne
Schriftarten, die gegen-
wartig den Vorrang
haben«.*Von den im
Hochdruckverfahren auf
Kunstdruckpapier
gedruckten Antiqua-
Schriften fiel die
Walbaum-Antiqua sehr
diinn aus — am besten
hielten sich hier die
Imprimatur und die
Genzsch-Antiqua. Auf
dem maschinenglatten
‘Werkdruckpapier
dagegen erhielten die
Schriften den nétigen
Druckzuwachs und
konnten sich samtlich
entfalten. Im Offsetdruck,
auf Offsetpapier fiel die
Walbaum-Antiqua eben-
falls blass aus, auch hier
hielt sich die Genzsch-
Antiqua sehr gut.

Bekanntlich veranderten Erfindungen bis zur
Mitte des 19. Jahrhunderts sowohl die Technik des
Buchdrucks (Schnellpresse und Rotation) als auch
die der Papierherstellung (Zellulose). Es gab jetzt
auch zunehmend Papiere mit glatter Oberflache,
auf denen die zum Teil noch spitzer und schmaler
gewordenen klassizistischen Schriften nun ganzlich
durchfielen — eine Entwicklung, die sich tiber
grundsatzliche Wahrnehmungsaspekte wie Erkenn-
barkeit und Lesbarkeit der Schriftzeichen hinweg:-
gesetzt hatte. Das beschwor bereits zu Beginn
der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts Gegen-
reaktionen herauf. Die Frage nach der Schriftform
und ihrer Lesbarkeit wurde neu gestellt.

Wailliam Morris und der Arts-and-Crafts-
Bewegung wird zumeist das Verdienst um diese
Erneuerung von Schrift und Typografie jener Zeit
zugeschrieben. Morris’ Riickbesinnung auf die
Werte der Renaissance-Schriften und “Typografie
war jedoch nur ein bedeutender Schlussstrich; denn
eigentlich hatte die Neo-Renaissance-Bewegung
in der Schriftform schon frither ihren Anfang
genommen. »Als sich William Morris«, so schreibt
FrantiSek Muzika, »nimlich im Jahre 1889 inten-
siver fiir Fragen des Buchdrucks zu interessieren
begann, war der Schriftklassizismus in England
schon im endgiiltigen Abstieg begriffen ... anderer-
seits erblickte Morris auf dem Gebiet der Typo-
grafie den Ausweg aus dem ausklingenden
Klassizismus... in einem analogen Historismus.«®

Wailliam Morris und die Kelmscott-Press waren
dennoch um die Jahrhundertwende das grofle
Vorbild fir Schriftkiinstler und Typografen. Die
Schrift- und Bucherneuerer beriefen sich gern auf sie.

Die Schriftprobe »Zur Einfiihrung der
Genzsch-Antiqua«’ von 1912 bestatigt das, wenn
sie beginnt: Die Druckschrift, die der deutsche
Buchdrucker als Antiqua bezeichnet, hat zu keiner
Zeit kiinstlerisch hoher gestanden als in der ersten
Halfte des 16.Jahrhunderts... Diese Schriften hat
sich in unserer Zeit William Morris zum Vorbilde
genommen, als er daran ging, die Schriften fiir
seine beriihmt gewordene Privatdruckerei zu ent-
werfen; er hat den urwiichsigen Charakter der
ersten Antiqua-Schriften sehr geschickt getroffen.

»Fortschreitende
Mechanisierung und
Erfindung der Bohr-
maschine machen zuletzt
jede Form moglich und
nehmen damit der
Formgebung den Halt,
den sie beim Stempel-
schnitt noch hatte.<®

Bereits 1868 kaufte die
Schriftgieflerei Genzsch
& Heyse® auf Wunsch
ihrer skandinavischen
Kunden (die sich von
den Frakturschriften
als Leseschriften ge-
trennt hatten) Original-
matrizen von Schriften
im Renaissancestil aus
England. Dazu be-
merkte das »Journal
fiir Buchdruckerkunst«
aus dem gleichen Jahr:
»Als vor mehr als
einem Decennium die
Engliander uns diese
Schriften, die das Alter
mehrerer Jahrhunderte
an der Stirn tragen,

als Novititen wieder
vorfiihrten, blickten
wir anfangs ziemlich
verwundert darein,
konnten uns indef bei
naherer Priifung nicht
verhehlen, daf3 dieser
Griff in die Vergangen-
heit keineswegs so
unpraktisch und das
beste Mittel sei, die
etwas ztigellose
Geschmacksbildung
im Stempelschnitt zu
bandigen.«



Fiir die Nordische Antiqua waren nicht nur
die frithen Antiqua-Schriften der italienischen
Renaissance Vorbild, sondern sie bezog sich auch
auf die Weiterentwicklungen der Renaissance-
Antiqua im 16. und 17. Jahrhundert: Als um die
Wende des 15.Jahrhunderts Aldus Manutius
damit begann, die romischen Klassiker in hand-
lichen Oktavausgaben zu drucken, da musste er
auch die Antiquaschrift in kleinen Graden
schneiden lassen, und dabei ergab es sich von
selbst, dass die in den grofieren Graden kriftigen
Schriften zierlicher wurden. Das gleiche geschah,
als einige Zeit spater die begabtesten franzdsischen
und niederlindischen Stempelschneider nach den
ersten italienischen Vorbildern Antiquaschriften
schnitten. Auch in diesen Schriften, die uns in
den Werken der Etienne, Elzevire und Plantins
begegnen, ist die urspriingliche Frische der
Antiqua in eine zierliche Form gekleidet, die uns
heute noch als Vorbild dienen kann.!!

Es waren die asthetischen Qualitaten der
Renaissance-Schriften, es waren aber auch ihre
hohen Lesbarkeitswerte, die wiederentdeckt wurden.
Werte, die diese Schriften auch auf glatten
Papieroberflichen behielten, wie es der Versuch
Jan Tschicholds deutlich zeigt.

Neben einer Orientierung an den Vorbildern,
deren Schonheiten ihr Urheber fleiflig nachge-
gangen sein will und deren Forschungsergebnisse
ihm beim Entwurf die Hand gefiihrt haben,'2
kamen noch weitere Kriterien hinzu, welche die
Genzsch-Antiqua zu einer zeitgemaflen, aber auch
zeitiiberdauernden Schrift gemacht haben, so
dass sie bis in die sechziger Jahre hinein in keiner
norddeutschen Druckerei fehlte und sich auch
in den skandinavischen Lindern grofer Beliebtheit
erfreute, vor allem in Danemark und Schweden,
wo sie Nordisk Antikva hief3.

Zum einen sollte die Nordische Antiqua einen
moglichst >neutralen< Charakter haben, das heif3t
Abstand halten zu individuellen und modischen
Schriften und zudem die Schwachen der Antiqua-
Alphabete des 19. Jahrhunderts korrigieren:

Mit der Probe von
1912 erhielt die Schrift
den Namen Genzsch-
Antiqua, in den Jahren
zuvor, seit dem ersten
fertigen Schnitt im
Jahre 1906, hief3 sie
Nordische Antiqua.

Zu den Schriften mit
Vorbildcharakter aus
dem eigenen Hause
gehorte die Romische
Antiqua, die in den
Jahren von 1885 bis
1886 bei Genzsch &
Heyse geschnitten
wurde.'* Die Romische
Antiqua (sie wurde
von dem Liineburger
Schriftkiinstler Heinz
Konig gezeichnet) zeigt
in einigen Kleinbuch-
staben Ahnlichkeiten

zur Times New Roman.

Die Romische Antiqua
wurde 1898 von eng-
lischen und franzési-
schen Schriftgieflereien
erworben und fiihrte
in England den Namen
Flemisch und in
Frankreich den Namen
Elzevir-Plantin.”®

So ist die Genzsch-Antiqua eine neuzeitliche
Schrift geworden; keine geschriebene Schrift will
sie sein, sondern eine gravierte >Druckeschrift,
die aber in jedem Buchstaben den gesunden,
natiirlichen Grundzug der Feder erkennen lasst.
Das Bewegliche der Handschrift ist durch die
festen Fiifle der Buchstaben zur Ruhe gebannt;
die klassischen Versalien harmonieren gut mit
wohlgestalteten, alles in Buchschriften durchaus
tiberfliissige Absonderliche und Personliche
vermeidenden deutlichen Gemeinen.!®

Zum anderen sollte sie sich — neben ihrer Rolle
als gute Leseschrift — auch durch Abwandlungen
des normalen Schnitts fiir weitere typografische
Arbeitsfelder anbieten:

Dem Zug der Zeit nach einer im Schrift-
charakter einheitlichen Ausstattung jedweder
Druckarbeit entgegenkommend, haben wir unsere
Genzsch-Antiqua durch eine Reihe von Aus-
zeichnungsschriften erganzt, deren Vollstindigkeit
von keiner andern Schriftart {ibertroffen wird...
Auf diese Weise entstand eine >Schriften-Familiec
von acht Garnituren und mehr als hundert-
zwanzig Schriftgraden.!®

Mit der Genzsch-Antiqua war in Deutschland,
was die Schriftform und das darauf aufbauende
Schriften-Programm betraf, ein Neuanfang gemacht
worden, der wegweisend sein sollte. Dieser
Entwicklungsschritt hing mit den Intentionen
eines Mannes stark zusammen, der seit 1900 die
Hausdruckerei der Schriftgieflerei Genzsch & Heyse
in Hamburg leitete und zudem publizistisch
hervortrat: Friedrich Bauer .

Die Motive zur Entwicklung der Renaissance-
Type kamen sowohl aus der Berufsperspektive
des Typografen, des Setzers, des Anwenders als
auch aus der des gebildeten Schriftkiinstlers.
Bevor 1906 mit dem Schnitt der Schrift begonnen
wurde, hatte sich Friedrich Bauer in verschiede:
nen Veroffentlichungen zu Typografie- und
Schriftfragen seiner Zeit geauf3ert — das kann als
eine griindliche Vorbereitung auf die Gestaltung
der Nordischen Antiqua angesehen werden.

Als Leseschriften
dominierten in dieser
Zeit in Deutschland
die Fraktur+Varianten.
Mit ihnen war zur
Barockzeit die Grof3-
schreibung der Sub-
stantive entstanden.
Fiir die Majuskel- und
Minuskel-Alphabete
der Antiqua-Schriften
bedurfte es bei der
Wiedergabe der deut-
schen Sprache erst eines
Harmonisierungs-
prozesses: Grof3buch-
staben und Klein-
buchstaben mussten
sich in ihrem hiufigen
Aufeinandertreffen
erst aneinander
gewohnen und waren
in ihren Strichstirken
aufeinander einzustellen.

Die systematische
Zuordnung verschie-
dener Schnittvarianten
zu einem Grundschnitt
nahm in den frithen
Jahren unseres Jahr-
hunderts ihren Anfang.
Die Genzsch-Antiqua
war eine der ersten
Schrift-Familien und
bot 1912 bereits ins+
gesamt sieben Schnitt-
varianten: normal mit
kursiv, halbfett mit
kursiv, schmalhalbfett,
schmalfett und fett.



Das Klimsch’s Jahrbuch, das erstmals im Jahre
1900 erschien, beginnt mit einem Aufsatz von
Friedrich Bauer iiber »Die Schriften des Buch-
druckers«.'® Hier widmete sich Bauer vor allem
schriftgeschichtlichen und technischen Fragen.
Schon im nachsten Klimsch’s Jahrbuch von 1901
konzentrierte sich Bauer in seinem Beitrag
»Moderne Buchdruckschriften« auf die Schrift-
form. Indem er die Schriften seiner Zeit einer
kritischen Betrachtung unterzog, wurde ihm klar,
was zu tun notwendig und schriftkiinstlerisch
richtig war. Er formulierte hier und in weiteren
Aufsitzen grundlegende Erkenntnisse zur Schrift-
gestaltung, die bis heute Giiltigkeit haben.

Der erste Absatz ist programmatisch: Zu jeder
Zeit wird man unter modernen Schriften andere
verstehen, denn der von sMode< abgeleitete
Begriff wechselt wie diese. Ein letzter auffalliger
und grindlicher Wechsel hat sich kurz vor dem
Ablauf des vorigen Jahrhunderts vollzogen. Aber
wir konnen nach den bisherigen Erfahrungen
sicher sein, dass das, was gegenwartig, zu Beginn
des neuen Jahrhunderts, von unseren Schriften
>modernc ist, in zehn Jahren schon zum grof3ten
Teil als veraltet beiseite gestellt ist, denn nur
wenige von den jeweils smodernen< Schépfungen
bringen eine Lebenskraft fiir Jahrzehnte und noch
weniger eine solche fiir Jahrhunderte mit. Trotz
alledem haben wir eine ganze Reihe solcher
Gliickskinder unter den Schriften des Buch-
druckers, die Jahrhunderte tiberlebt haben, die
heute noch ebenso zeitgemaf3 sind wie vor viers,
drei-, zweis oder einhundert Jahren...®

Mit der Nordischen Antiqua als Zielsetzung
hatte Friedrich Bauer wohl die Hoffnung auf ein
solches >Gliickskind«. Die Chancen standen gut,
zumal die deutschen Schriftgieflereien sehr pro-
duktiv waren und weltweit lieferten.

Deutschland blickte zu jener Zeit tiber die
Grenzen in Richtung Europa und Neue Welt,
Fraktur und Antiqua-Schriften wurden hierzu-
lande gleichermaf3en geschitzt und differenziert
typografisch eingesetzt; denn die deutsche Sprache
war noch Wissenschaftssprache und sollte auch
im Ausland gut gelesen werden konnen.

Friedrich Bauer gab
1912 eine Ubersicht zur
Schaffensfreudigkeit

des Schriftgieflergewer:

bes heraus. Er rechnete
vor, dass in den vier
bis fiinf Jahren um
1910 rund 400 neue
Schriften geschnitten
wurden: Nehmen wir
an, daf3 jede Schrift
durchschnittlich nur in
zehn Graden geschnit-
ten wire... so ergibt
sich, daf8 in der ange-
gebenen kurzen Frist
etwa 4000 Schriftgrade
neu entstanden sind.

Der Forderung der Zeit (sie gilt heute schrift-
geschichtlich als Neo-Renaissance) und dem Vor-
bild William Morris folgend, versuchten sich die
meisten deutschen Schriftkiinstler an beiden
Schriftarten — eine rege Schaffensperiode war
zu verzeichnen.

Fiir die Hamburger Schriftgief3erei Genzsch &
Heyse waren weiterhin ihre guten geschiftlichen
Verbindungen zu Druckereien in den skandi-
navischen Lindern prozessfordernd. Von dort
wurde zunehmend nach Antiqua-Schriften sowohl
fiir die Buch- als auch fir die Akzidenztypografie
verlangt; denn man hatte sich hier, zugunsten
einer besseren internationalen Verstandigung,
gegen die Fraktur und fir die Antiqua als erste
Leseschrift entschieden. Hamburg war zu dieser Zeit
fir die Entwicklung einer zeitgemaflen Antiqua-
Schrift der richtige Ort, zeigten doch auch
schon die hanseatischen Druckereien ein grofles
Interesse an Antiqua-Schriften.?°

Doch kamen denn den Bemithungen um
gute Druckschriften und ihrem kulturellen Wert
auch die richtige Bedeutung zu? Friedrich Bauer
wiinschte sich von den kulturellen Institutionen,
den Produzenten und den Konsumenten, dass
tiber das Wesen der Druckschrift wie {iberhaupt
tiber die Schrift etwas mehr nachgedacht wird,
damit sich die Uberzeugung Bahn bricht, dass die
Schrift mehr als ein Gegenstand der launischen
Mode und mehr als ein Produkt der kiinstlerischen
Einbildungskraft ist und ihre Bedeutung fiir die
Kultur erkannt und anerkannt wird.?!

Insbesondere die Lesetypografie solle frei sein
von formaler Willkiir: Mag die Schrift tiberall
dort, wo es vorwiegend auf dekorative Wirkung
ankommt und wo es sich nur um wenige Worte
und Zeilen handelt, wie bei Inschriften, auf Titeln
und den meisten Akzidenzarbeiten, nach kiinst-
lerischen Grundsatzen abgewogen und gezeichnet
werden — das in fliegender Eile in Biichern,
Zeitschriften und Zeitungen lesende Auge verlangt
nicht nach solchem Kunstgenuss, es will vor allen
Dingen bequem lesen, und das gelingt an Formen,
die... dem Auge innig vertraut sind, am besten.??

Jugendstil und neu-
belebtes Kunstgewerbe
forderten Anfang des
20. Jahrhunderts eine
vermehrte Hinwen-
dung der Kiinstler zur
Schrift. Formen-
elemente aus Malerei
und Grafik wurden auf
die Schrift {ibertragen.
Auch die Drucktypen
zeigten zum Teil starke
stilistische und indiviz
duelle Auspriagungen.



Von einer Leseschrift muss verlangt werden,
dass deren Buchstaben in jeder Zusammenstellung
gute Wortbilder, gute Zeilen und gute Seiten-
bilder ergeben.?

Hat eine Schrift diese Qualititen und zeigt
tiberdies >Charakter¢, dann hat sie den kiinst-
lerischen Wert, an dem es Friedrich Bauer gelegen
war. Die Schaffung einer neuen Druckschrift,
die in hohem Mafle deutlich ist und doch zugleich
kiinstlerisch wirkt, ist eine der hochsten und
schwierigsten Aufgaben fiir die modernen
Kunstbestrebungen.?* Vielen Kiinstlern seiner Zeit,
die sich unter anderem auch der Druckschrift-
Formgebung zuwandten, schien er das fiir die
Sache notwendige Sichzuriicknehmen nicht
zuzutrauen. Bauer sprach mit Achtung von ihnen,
billigte ihnen auch zu, die Entwicklung voran-
zutreiben, aber schon mancher Kiinstler hat seine
Fantasie hoffnungsfroh mit vollen Segeln in das
Schriftenmeer hinausfahren lassen, mit der Zu-
versicht, der Welt die lange gesuchte beste Druck-
schrift zu geben; aber sstill auf gerettetem Boot«
brachte er aus der Schriftgieflerei ein bescheidenes
Werk heim, das vielleicht nach wenigen Jahren
schon vergessen war. Und ebenso hat mancher
Kiinstler schon erfahren miissen, dass nicht durch
freigebiges Ausschopfen von Gedanken und
Einfillen eine gute Druckschrift entsteht, sondern
dass sich der Meister in der Beschrankung zeigen
muss. Manche Kunstform, die in einer geschickt
gezeichneten Zeile oder Gruppe schon, geistreich,
originell wirken kann, wird unausstehlich, wenn
sie in einer Druckschrift in allen moglichen, in
endlosem Wechsel sich ergebenden Wortbildern
wiederkehrt.2

Die Geschichte gab Friedrich Bauer Recht:
Schriften namhafter Kiinstler (wie Otto Eckmann
oder Peter Behrens) waren schon Jahre spater
seltener und sind heute als Leseschriften
unbrauchbar. Es gibt nur wenige Schriften im
Renaissancestil aus den ersten fiinfzehn Jahren
des 20. Jahrhundert, die als Leseschriften die Zeit
tiberdauerten und dennoch zuriickgenommen
Zeitstil und personlichen Ausdruck zeigen.

»Die Druckschrift muss
unpersonlich bleiben,
wenn sie zu den ver-
schiedensten typo-
grafischen Aufgaben
verwendet werden soll.
Und doch kann ja

die Personlichkeit auch
hier nicht verborgen
bleiben...«?

Friedrich Bauer ist
einer der wenigen, die
friith erkannt haben,
dass der ungestorte
Leseprozess tiber die
gute Erkennbarkeit der
Wortbilder verlauft.

Neben der Genzsch-
Antiqua sind vor allem
Schriften wie die Plantin
(1914), die Cloister (1914)
und die Goudy Old Style
(1915) zu nennen. Es

gibt sie heute in zum Teil
recht unterschiedlichen
digitalen Versionen (s. a.
www.leseschriften.de).

Andere Schriften haben sich in dieser Zeit
weiterentwickelt und dabei den personlichen Stil
ganzlich vermieden. Ein herausragendes Beispiel
ist die Akzidenz-Grotesk®® (insbesondere in den
halbfetten und fetten Schnitten von 1909). Wie
hier verdankt so eine Schrift ihre Qualitat
meistens einer hohen Werkgesinnung der >haus-
eigenenc Schriftgestalter der jeweiligen Gief3erei.

Eine gute Druckschrift kann nur gelingen,
wenn Kunst und Technik dabei zu ihrem Recht
kommen?’, sich der jeweiligen Starke bedienen,
sich miteinander im Dialog befinden: Kunst und
Technik — zwei Begriffe, die sich scheinbar
unversohnlich gegeniiberstehen — miissen sich
erganzen, miissen schon beim ersten Entwurf
einer Schrift zusammenwirken, wenn ein befriedi-
gendes Werk entstehen soll. Der Techniker allein
wird deshalb selten eine vollkommene Schrift
schaffen, weil er durch die ununterbrochene
Kleinarbeit den freien Blick des Kiinstlers ver-
loren hat; wahrend er sich in die Feinheiten seines
Schnittes vertieft, verwischt er oft die kiinst-
lerische Eigenart; und wahrend der Kiinstler aus
dem Vollen schafft, vernachlissigt er nicht nur die
fiir eine Buchdruckschrift unerlifllichen tech-
nischen Riicksichten, sondern er ist auch leicht
geneigt, die aus der geschichtlichen Entwicklung
hervorgegangenen Grundformen der Schrift, auf
denen ihre Lesbarkeit beruht, zu vernachlassigen;
in dem Bestreben, schone und originelle Buch-
staben zu zeichnen, setzt er sich nicht selten tiber
die Gesetze der Deutlichkeit hinweg.?

Hat der Techniker den Blick des Kiinstlers ver-
loren, so lasst er sich vielleicht zuriickgewinnen,
hat er ihn jedoch nie in sich entwickelt, so neigt
er dazu, sich zu sehr auf die auflerliche >Verscho-
nerung< der Schriften zu beschranken, indem er
die alten Schriftformen immer glatter, >eleganter<
gestaltet, dabei aber die guten Grundformen mehr
und mehr verwassert.’? Dabei leidet ebenso die
Lesbarkeit wie bei einer falsch verstandenen
kiinstlerischen Bestrebung. Fiir Friedrich Bauer
war die Entwicklung von Buchschriften eine grofle
Herausforderung. Neben der >Charakter«Frage,
die er an eine Schrift stellte, stand die Frage nach
dem Gebrauchswert als gute Leseschrift:

»Wem gehort der
Lorbeer? Wer hat die
Akzidenz-Grotesk ent-
worfen? Niemand
kennt die Namen. Sie
ist das Werk von
anonymen Schrift-
schneidern. Also Hand-
werkern, also Spezia-
listen, die von Berufs
wegen und an Erfah-
rung um die feinsten
Nuancen und Gesetz+
mafigkeiten nicht nur
der Grotesk wussten.«*!



Die Schrift soll kraftig und dabei offen sein,
damit das Auge des Lesers nicht unnotigerweise
aufgehalten und angestrengt wird.>> Das lesende
Auge sieht nicht den einzelnen Buchstaben, son-
dern es sieht mit einem Blick das ganze Wortbild,
und diesem geben nicht die mittellangen Buch-
staben die Gestalt, den eigentlichen Ausdruck,
sondern die nach oben und unten iiber die Linie
hinausragenden Buchstaben. Eine Schrift mit langen
und ausdrucksvollen Ober- und Unterlingen
wird deshalb schneller und mit weniger Miithe
gelesen werden als eine Schrift, in der die Ober-
und Unterlingen aus dem Zeilenbilde kaum
hervorragen. Die letztere Art von Schriften wird
zwar ein >ruhigeres< Wort- und Zeilenbild
ergeben, und am >ruhigsten< wird eine Kolumne
aus klassischen Antiquaversalien wirken. Ruhe
und Lesbarkeit sind aber nicht dasselbe; denn
eine >sruhige< Schrift kann das Auge ermiiden,
wahrend eine in gewissen Grenzen >bewegtec Schrift
das Auge frisch erhalt.>*

Friedrich Bauer lobte an den in seiner Zeit ent-
wickelten Schriften den kriftigen Grundschnitt:
Damit ist endlich den durch die moderne Technik
ganz veranderten Verhiltnissen Rechnung
getragen worden; der Buchdrucker wird durch
diese modernen Schriften in die Lage versetzt, mit
seinen heutigen Hilfsmitteln und Materialien
Werke zu drucken, die in der Kraft des Schrift-
bildes den guten alten Werken nahe kommen.’’

Und er konnte fiir die ersten Jahrzehnte des
20. Jahrhunderts sagen: Die Zeit, da der — im
doppelten Sinne — >feinstec Druck, die messer-
scharfe feine Linie als die hochste Leistung des
Buchdrucks galt, ist gliicklicherweise iiberwunden.3®

Fir die Entwicklung neuer Druckschriften
sah Friedrich Bauer im Prinzip drei Wege: Erstens
den Weg der Entwicklung aus der geschriebenen
Schrift, zweitens den Weg aus der freien kiinst-
lerischen Erfindung und drittens den Weg der
Ausgestaltung eines vorhandenen Charakters’®

Die einzelnen Wege begriindete er mit Stand-
punkten von Schriftkiinstlern seiner Zeit:

So zitiert er Heinz Konig, der sich fiir den
Federstrich in der Druckschrift ausspricht:

Auch Friedrich Bauer
wird bei der Entwick-
lung der Nordischen
Antiqua von der hohen
handwerklichen und
schriftgestalterischen
Kompetenz der Schrift-
schneider seiner Giefle-
rei profitiert haben.
Seine in Zeichnungen
niedergelegten Grund-
gedanken fir die
Schrift wird er bei der
Zusammenarbeit mit
den Fachleuten intensiv
diskutiert haben. Er
kannte den Weg der
Herstellung und wusste:
daf3 an der Erscheinung
einer wirklich guten
Schrift wenig oder gar
nichts zufillig oder
willkiirlich ist und daf§
sich alles gewissen,

zum Teil unerbittlich
strengen Gesetzen
unterordnen muf3 und
daf} dies um so mehr
notwendig ist, je mehr
von der Schrift erwartet
wird, daf} sie als Brot-
oder Buchschriftin
groflen Massen gelesen
werden soll.’” Und er
wusste auch, dass es
dazu einer personlichen
Distanz bedurfte, ent-
standen im Dialog mit
anderen.

Bei der Monotype-
Schrift Plantin (1914)
war beispielsweise der
kriftige Schnitt fiir den
Buchdruck auf glatten
Papieren vorgesehen,
wihrend der leichte
Schnitt fiir den Druck
auf Werkdruckpapiere
empfohlen wurde.

»Beim Entwurfe der Schrift ging ich von dem

Wunsche aus, den steifen Formen der Antiqua ein

belebteres, flieflenderes Bild zu geben, in ihr
neben neuzeitlicheren Formen den Federzug der
Hand wieder zur Geltung zu bringen, den sie im
Laufe der Zeit durch die schematische Wiedergabe
in der Druckschrift verloren hatte...«*

Mit Otto Eckmann zitierte er den Schrift-
kiinstler: »Es wird gesagt, dass die Schrift den
Handschriftcharakter der fritheren Biicher haben
miusse... Warum?... Wir haben jetzt... viereinhalb
Jahrhunderte Zeit gehabt, tiber die Sache nach-
zudenken, und miissen zu dem Ergebnis kommen,
dass eine solche Regel bei unserer heutigen Her-
stellung unnotige Hemmung der kiinstlerischen
Gestaltung einer Schrift mit sich bringt... Diesen
Hemmschuh verlangt die Praxis keineswegs...
Ein Fortschritt liegt nur in freier kiinstlerischer
Gestaltung im Rahmen dessen, was die Praxis
erheischt... Fiir die kiinstlerische Arbeit, welche
als Muster dient, ist es durchaus gleichgiltig,
ob sie mit Hilfe der Feder oder des Pinsels
hergestellt ist... Warum soll man... anderen etwas
vorgaukeln?«*

Fiir Friedrich Bauer ist der dritte Weg der
bedeutsamste, ihn lasst er durch Peter Behrens
begriinden: »Ein neuer Schriftcharakter kann sich
nur organisch, fast unmerklich aus der Tradition
heraus entwickeln.«*! Damit stellte er sich in die
Reihe der Kopisten (selbst beriihmte Stempel-
schneider wie Fleischmann und Fournier waren
Kopisten)*? und griff auf Schriftenvorbilder aus
den Drucken Plantins aus dem 16. Jahrhundert
zurlick, deren Qualititen er in den Formen der
Nordischen Antiqua fiir seine Zeit zurtick»
zugewinnen versuchte.

Schriftgeschichtlich ist die Nordische Antiqua
mit ihrem Erscheinungsjahr 1906 der erste
bedeutende deutsche Beitrag zur Erneuerungs-
bestrebung der RenaissancezAntiqua. Trotz
der angestrebten Neutralitat ist ihr Charakter
unverwechselbar.

Von den Werken der
Buchdruckpresse haben
die Biicher allein Aus-
sicht und Anspruch
auf dauernden Wert,
und nur die fiir ihren
Druck benutzten
Schriften werden in der
Geschichte unserer
Kunst fortleben. Die
Schriften unserer
Akzidenzen sind des-
halb fiir die Gegenwart
nicht minder wichtig;
aber mit der kurzen
Lebensdauer der
Druckwerke erlischt
auch die Bedeutung
ihrer Schriften.*
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Jan Tschichold, »Die Leserlichkeit verschiedener Schriftschnitte

auf verschiedenen Papieroberflichen in Buchdruck, Offsetdruck und
Tiefdruck«, Kupferschmid-Blatter, Heft 10, 1953.

Ebd., S.2.

Ebd,, S.2.

Fiir seinen Test wahlte Jan Tschichold die folgenden Antiqua-Schriften
aus: Garamond-Antiqua, Janson-Antiqua, BaskervillezAntiqua,
Walbaum-+Antiqua, Genzsch-Antiqua, Weif3-Antiqua, Deutsch-
Roémisch, Imprimatur.

Paul Renner, »smechanisierte grafik«, 1930, S.51.

Franti§ek Muzika, »Die schone Schrift«, Band II, Prag 1965, S.387.
Friedrich Bauer (?), »Genzsch-Antiqua, Schriftprobe, 8 Garnituren
von dauerndem Wert in mehr als 120 Graden«, Schriftgielerei
Genzsch & Heyse, Hamburg/Miinchen, 1912.

Ebd,, S. 4.

Die Schriftgiefierei Genzsch & Heyse wurde 1833 in Hamburg
gegriindet. Insbesondere um die Jahrhundertwende (unter Emil Julius
Genzsch, 1842 -1907) war sie eine der fithrenden Schriftgiefereien
Deutschlands. Sie bediente unter anderem eine Vielzahl skandinavi-
scher Druckereien, auf deren Wunsch sie auch Originalmatrizen aus
England und Frankreich importierte (unter anderen 1868 eine der
ersten Mediival-Schriften), was der Entwicklung der Antiqua-Schriften
in Deutschland neue Impulse gab. Die wohl auch fiir diesen Markt
(von Friedrich Bauer) entwickelte Nordische Antiqua wurde spiter in
Genzsch-Antiqua umbenannt (in Dinemark und Schweden behielt
sie ihren alten Namen Nordisk Antikva). — Neben guten Antiqua-
Schriften brachte die Gieflerei auch hervorragende Fraktur-Schriften
heraus, sowohl Neuauflagen guter alter Formen als auch Neuschnitte
(unter anderem von Heinz Kénig und Otto Hupp). — Auch die
Normalschriftlinie, giiltig fiir alle Druckschriften deutscher Gief3ereien,
wurde 1905 durch Initiative von Genzsch & Heyse eingefiihrt. —
Mitte der fiinfziger Jahre gab die Schriftgie8erei ihre Produktion auf.
Friedrich Bauer, »Chronik der Schriftgieflerei Genzsch & Heysex, S.16.
Friedrich Bauer (?), »Genzsch-Antiquac, Schriftprobe, 1912, S.5.
Ebd, S.5.

Ebd, S.5.

Friedrich Bauer, »Chronik der Schriftgielerei Genzsch & Heyse«
Ebd., S.37.

Friedrich Bauer (?), »Genzsch-Antiquac, Schriftprobe, 1912, S.5.
Friedrich Bauer (1863-1943) lief3 sich nach Schriftsetzerlehre und
‘Wanderjahren in Hamburg nieder. Ab 1892 unterrichtete er hier an
der Staatlichen Gewerbeschule. Seine publizistische Tatigkeit begann
er 1891 mit der Herausgabe der Zeitschrift »Graphischer Beobachter«
(bis 1897). Er schrieb rege sowohl zu schrift-, satz- und druck-
technischen als auch zu schriftkiinstlerischen und typografischen
Fragen seiner Zeit und zu historischen Themen. (So ist er beispiels-
weise in simtlichen »Klimsch’s Jahrbiichern« bis in die zwanziger
Jahre hinein mit Aufsitzen vertreten.) 1904 kamen sein »Handbuch
fiir Schriftsetzer« (erlebte acht Auflagen) und seine »Anfangsgriinde
fiir Schriftsetzer« (erlebte elf Auflagen) heraus, 1909 das »Handbuch
fiir Buchdrucker« (erlebte fiinf Auflagen), 1914 die »Chronik der
deutschen Schriftgief3ereien«. — 1900 wurde ihm die Leitung der neu
eingerichteten und ausgestatteten Setzerei und Hausdruckerei der
Schriftgieflerei Genzsch & Heyse libertragen. — 1906 waren die ersten
Schriftgrade der von ihm gezeichneten Nordischen Antiqua fertig,
1912 wurde die gesamte Schriftfamilie vorgestellt, jetzt unter dem
Namen Genzsch-Antiqua. Friedrich Bauer hat (auch fiir andere
Schriftgielereien) mehrere Antiqua-, Grotesk- und Frakturschriften
entworfen, keine erreichte die Bedeutung der Nordischen Antiqua.
Friedrich Bauer, »Die Schriften des Buchdruckers«, »Klimsch’s
Jahrbuchg, 1900.

Friedrich Bauer, »Moderne Buchdruckschriften«, »Klimsch’s Jahrbuch«,
1901, S.47.
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H. Andree / R. Miinch, »Druckgeschichte um 1900« am Beispiel der
Hamburger Druckerei H.O. Persiehl, 1992. Das Schriftmusterbuch
von 1911 1af3t vor allem auf Auftrige aus Handel und Verkehr schlief3en.
Es werden weitaus mehr Antiqua-Schriften (84 Seiten) als Fraktur=
Schriften (37 Seiten) vorgestellt.

Friedrich Bauer, »Grenzen und Ziele der Druckausstattung, Beitrage
zu einer typografischen Stillehre«, »Klimsch’s Jahrbuche, 1911, S. 2.
Friedrich Bauer, »Moderne Buchdruckschriften«, »Klimsch’s Jahr-
buch«, 1901, S. 51.

Friedrich Bauer, »Die Grundlagen unserer Druckschriften,
»Klimsch’s Jahrbuch« 1907/08, S. 8.

Friedrich Bauer, »Moderne Buchdruckschriften«, »Klimsch’s Jahr-
buchg, 1901, S. 51.

Paul Renner, »mechanisierte grafik«, 1930, S. 56.

Friedrich Bauer, »Schrift und Schriftgufl« in »Das moderne Buchg,
1910, S. 25.

Friedrich Bauer, »Kunst und Technik in der Schriftgieflerei«, S. 85.
Friedrich Bauer, »Die Grundlagen unserer Druckschriftenc,
»Klimsch’s Jahrbuch« 1907/08, S. 9.

Friedrich Bauer, »Schriften-Chronike«, »Klimsch’s Jahrbuch«, 1912,
S.275.

Die Akzidenz-Grotesk geht auf die frithen Formen der Grotesk des
19. Jahrhunderts zuriick. Ihre Weiterentwicklung um die Jahrhundert-
wende war die Basis fiir eine der Grundausformungen der Serifen-
losen im 20. Jahrhundert. — Die Akzidenz-Grotesk ist heute in
sensibler Ubertragung auch im Digitalsatz verfiigbar (AG Old Face).
Karl Gerstner, »Programme entwickelng, 1963, S. 23.

Friedrich Bauer, »Kunst und Technik in der Schriftgieflerei«, S.87.
Friedrich Bauer, »Moderne Buchdruckschriften«, »Klimsch’s Jahr-
buchg, 1901, S.48.

Friedrich Bauer, »Die Grundlagen unserer Druckschriften«, »Klimsch’s
Jahrbuch« 1907/08, S.17.

Friedrich Bauer, »Moderne Buchdruckschriften«, »Klimsch’s Jahr+
buch«, 1906, S.7.

Ebd,, S.8.

Friedrich Bauer, »Schrift und Schriftgufl« in »Das moderne Buchg,
1910, S. 25.

Ebd,, S.29., S.31

Ebd., S.29.

Ebd., S.29.

Ebd., S.33.

Ebd., S.33.

Friedrich Bauer, »Moderne Buchdruckschriften«, »Klimsch’s Jahr-
buchg, 1906, S. 2.



Als die Nordische Antiqua 1912 unter dem
Namen Genzsch-Antiqua als Schriftfamilie vor-
gestellt wurde, hatte sie sich als Leses oder Werk-
schrift bereits sechs Jahre lang einen Namen
gemacht. Die Beliebtheit wuchs rasch, und in den
Zwanziger Jahren bis tiber den Krieg hinweg war
sie — vor allem in Norddeutschland — zur
>Schrift fiir alle Fillec geworden und fehlte in
kaum einer Setzerei. War sie in den frithen Jahren
eine begehrte Buchschrift, so wurde sie in den
spateren Jahren auch zu einer begehrten Akzidenz-
schrift. Jan Tschichold bescheinigte ihr 1928 die
Rolle als Leseschrift im Buch: »Jedenfalls kommt
als solche eine nichtindividuelle Antiqua, also
eine klassische Type, etwa Garamond — oder eine
moderne unpersonliche — etwa Nordische )
. . . . . 1 Jan Tschichold,
Antiqua — in Frage...«!Schriftgeschichtlich kann »Die neue Typographiec,
die Genzsch-Antiqua wohl als der bedeutendste 1928, 8. 233
Beitrag zur »Wiedergeburt« der Renaissance-
Antiqua durch deutsche Schriftgieflereien zu
Beginn des 20.Jahrhunderts bezeichnet werden.

Buchgeschichtlich stand die Genzsch-Antiqua
in den fritheren Jahren eher mit Typografen wie
Otto Czscheska, Ernst Schneidler oder Marcus
Behmer in Verbindung, in den 1920er Jahren
waren es dann Namen wie John Heartfield, Kurt
Schwitters oder Laslo Moholy-Nagy. Der sehr

kritische Behmer? wihlte die Nordische Antiqua 2 Siehe dazu »Marcus
5 . : Behmer in seinen Briefen
fir die 1910 im Insel-Verlag he':.rau.sgegebe‘:ne als Buchgestalter. lllustrator
Ausgabe von Goethes »West-0stlicher Divanc. und Schriftzeichnere, Halbey/
Ein Jahr zuvor war bereits der erste Band der von Sichowsky,
K X X Verlag Hans Christians,
»lllustrierten Sittengeschichte« von Eduard Fuchs Hamburg
im Albert-Langen-Verlag3 in Miinchen in der 3 Siche dazu »Albert
gleichen Schrift erschienen. Langenc, >Langens Verdienste
L | . . . um die moderne Buchgestaltungx,
Wiirdigten die einen in der Nordischen S. 252. Langen Miiller, 1993

Antiqua den ersten gelungenen deutschen Beitrag
zur neueren Geschichte der Renaissance-Antiqua,
so schatzten die Typografen spater bereits das
>normale¢, selbstverstindliche, unartifizielle Bild
dieser Leseschrift.



Schiilerfahrt 92 Seiten, 31x38 ¢cm. Druckanordnung: C. O. Czscheska. Satz: von Schiilern

nach den Kanarischen Inseln  unter der Leitung von J. Schulz. Bilder: 14 Zeichnungen (nach Fotografien),
6 ornamentale Rahmen, 4 Initialen von Schiilern unter der Leitung von C. Q. Czscheska
Hamburg: Staatliche Kunstgewerbeschule, 1912
Schrift: Nordische Antiqua, halbfett. Auflage: 100 Exemplare. Einband: Leinenband
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Dostojewski »Der Doppelganger«

243 Seiten, 21x29 cm. Mit Bildtitel und 60 Illustrationen von Alfred Kubin
Einbandentwurf von Paul Renner. Schrift: Genzsch-Antiqua, normal
Miinchen: R. Piper & Co., 1913. Druck: Hesse & Becker, Leipzig. Auflage: 800 Exemplare
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Alphonse Daudet
»Die Abenteuer
des Herrn Tartarin aus Tarascon«

163 Seiten, 17x23 cm. Mit Zeichnungen von George Grosz.
Ausstattung von John Heartfield. Neu tibersetzt von Klabund.
Berlin: Erich Reif3, 1921. Schrift: Genzsch-Antiqua, normal.
Druck: Otto von Holten, Berlin

Einband: Illustrierter Pergamentband und Pappband
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Laslo Moholy-Nagy
»Malerei, Fotografie, Film«

241 Seiten, 18x23 ¢m. Typografie, Einband, Umschlag: Moholy-Nagy
Bauhausbiicher, Band 8. Miinchen: Albert Langen Verlag, 1927

Schriften: Genzsch-Antiqua, normal; Akzidenz-Grotesk, verschiedene Schnitte
Druck: Hesse & Becker, Leipzig. Einband: Broschur und Leinenband
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Kurt Schwitters »Merz«

16 Seiten, 14,3 x 22,3cm. Heft 2, Nummer i. Hannover: Merzverlag, 1923
Schriften: Genzsch-Antiqua, normal; verschiedene Auszeichnungsschriften
Druck: Dietsch & Briickner, Weimar. Einband: Drahtheftung
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Bogen »Dens Historie, 333 Seiten, 17x24 cm. Udgivet af Otto Andersen og Aleks. Frelund
Fremstilling og Udbredelse« Den Danske Boghandler-Medhjalper. Forening Kebenhaven, 1923
Schrift: Nordisk Antikva, normal; Auszeichnungen kursiv und Kapitilchen
Druck: Langkjaers Bogtrykkeri, Kebenhavn. Einband: Halbleinenband



