Das letzte Relikt Gutenbergs

Hans Andree

Der Aufsatz erschien erstmals in in der Zeitschrift
Mittelweg 36 des Hamburger Instituts fiir Sozialforschung
(Nr.3,2002)

Es folgte 2002 eine leicht korrigierte Fassung in der
Studienreihe »Zum Buch«, Ausgabe 4 im Materialverlag der
Hochschule fiir bildende Kiinste Hamburg

2008 erschien der Aufsatz in dem Buch Der maschinelle
Bleisatz. Aspekte zur Technik-, Wirtschafts-
und Sozialgeschichte. Ottmar-Verlag Bischofszell

Die vorliegende, leicht bearbeitete Form, ist von 2023
(Schrift DTL Dokumenta)



Ein kaum beachtetes typografisches Detail, das mitgrof3ter
Selbstverstindlichkeit seit nunmehr 550 Jahren von Buch zu
Buch weitergegeben wurde, geht direkt auf Gutenberg zuriick:
die geschlossene Textkolumne, der Blocksatz, wie das Satz-
Bild heute genannt wird. Es hat die Schreib- und Druckkultur
geprigtund scheint als Form nach wie vor unentbehrlich.

Als Leser sind wir an die geschlossene Textkolumne
gewoOhnt: sie pragt unsere Vorstellungen vom »richtigen«Buch
seit unseren ersten Leselibungen. Auf Verinderungen dieses
typografischen Modells reagiert die Leserschaft dufSerst
empfindlich. Bemerkenswert, dass selbst neuerungsliisterne
Boulevard-Blatter nicht davon abweichen, sondern dass
gerade hier das Prinzip bis in die schmalsten Spaltenbreiten
durchgehalten wird. Ob in Zeitungen, Zeitschriften oder
Biichern: noch wollen wir FliefStexte am liebsten in dieser
typografischen Form lesen.

Auch wer schreibt, m6chte seinen Text in der Blocksatz-
form sehen. Man hat den Eindruck, dass sie das Geschriebene
adelt und das Schreiben von der Form her gewissermaf3en
beherrscht wird: eine typografische Etikette, die den ersten
Augenblick der Wahrnehmung bestimmt. Der visuelle Ein-
druck »klar«, nsauber«, »geordnet, ngefasst«, den der Blocksatz
zweifellos vermittelt, scheint Schreibenden und Lesenden
nicht selten die Gewissheit zu geben, sie hitten etwas Rechtes
zu Papier gebracht oder vor Augen.'

Dartiber hinaus verrit die Oberfliche des Gedruckten
Geisteshaltungen und Ideologien, wie die Geschichte der
Fraktur und der Antiqua® in Deutschland und andere Beispiele
eindrucksvoll zeigen:

— Die Form der Dekretales Gregors des IX.aus dem
15.Jahrhundert ist schon auf den ersten Blick Ausdruck der
institutionellen Autoritit des Heiligen Stuhls. Der Haupttext
stehtim Zentrum des Schrift-Bildes, Auslegungen und Kom-
mentare dicht und liickenlos darum gefiigt, wie gemauert.

— Inder Umdeutung der stummen Zeichen des Setzkastens
(Sterne, Linien, Kisten, Flichen) zu sprechenden Zeichen
des Tristram Shandy offenbaren sich Witz und Humor
Laurence Sternes.

— Das kontrastreiche typografische Bild der Boulevard-
Presse entspricht dem Zerstreuungsbediirfnis eines Massen-
publikums und seinem fliichtigen Blick.

1 Bekanntlich kann ein Zuwiderhandeln an der
typografischen Form, eine Verdnderung des tradierten
Schrift-Bildes, beispielsweise bei Examens- und
Doktorarbeiten negative Folgen haben.

2 Schriftform und typografische Anordnung bilden
zusammen ein komplexes Schrift-Bild, deren
Anmutungsqualitit fiir Zu- beziehungsweise
Abwendung mitentscheidend sein kann. »Bismarck
lehnte es grundsitzlich ab, deutschsprachige
Drucksachen zu lesen, die in Antiqua-Schrift gesetzt
waren (er wollte deutschen Text nur in Fraktur-
Schrift lesen). Der ideologische Streit entbrannte
beim Anblick des einen oder anderen Schrift-Bildes.
(Hans Andree, »Schwabacher Judenlettern«. Funktio-
nalisierte Schrift-Bilder, Mittelweg 36, 3/98)
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Johannes Gutenberg Tiirkenkalender von 1455

Links Detail der rechten Satzkante
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Johannes Gutenberg 42-zeiligen Bibel von 1455

Links Detail der rechten Satzkante

Ed

Die typografische Konvention des Blocksatzes verhilt
sich gegeniiber Inhalten neutral. Es fillt zunichst nicht auf,
ob es sich um Texte von grof3er »Offenheit« handelt (die
womoéglich den Leser zum »Weiterschreiben« anregen) oder
um einen kanonischen, »geschlossenen« Text (dem auch in
Gedanken kein einziges Wort hinzugefiigt werden darf). Die
typografische Geste der geschlossenen rechten Satzkante,
die Gutenberg mit Hilfe seiner Erfindung zu perfektionieren
vermochte und die ich als sein letztes Relikt in unserer
Zeit bezeichnen mochte, schafft einen indifferenten Rahmen
und bettet jeden fliefdenden Text.

Technisch war das Ende der Gutenberg-Galaxie, wie es
Marshall McLuhan vor Jahrzehnten prognostizierte, Anfang
der 1970er Jahre zu Ende. Die neuen Medien erfassten das
Schreiben und die Schrift, und der Schreibvorgang wurde fort-
schreitend mechanisiert. »Das Schreibzeug arbeitet mit an
unseren Gedanken« (Nietzsche) —,und den Formen der Text-
Bilder, die wir mit Hilfe der elektronischen Programme hervor-
zubringen vermogen. Die Schriftformen konnen heute so
weit animiert werden, dass sie ihre Lesbarkeit verlieren konnen
(man spricht inzwischen von Typografie und Lesetypografie3).
Vor dem Hintergrund der Verfiigbarkeit und Beliebigkeit
typografischer Mittel ist es erstaunlich, dass das Satz-Programm
Gutenbergs sich so beharrlich hilt in den heutigen Biichern,
Zeitschriften und Zeitungen. Die geschlossene rechte Satzkante
stellt ein Beispiel kultureller Invarianz dar.

Johannes Gutenberg wollte drucken wie geschrieben —
seine Typografie richtete sich nach den geschriebenen Schrift-
Bildern der Kalligraphen seiner Zeit. Es galt, das mit der Feder
geschriebene Schrift-Bild mit der Drucktype zu erreichen
und wenn moglich qualitativ zu Gibertreffen. Nur so konnte
Gutenberg hoffen, dass seine Schwarze Kunst akzeptiert wurde
und dass seine Drucke sich gegeniiber der Konkurrenz der
geschriebenen Blitter behaupteten. Er wollte aber mehr, und
seine Erfindung befihigte ihn dazu. Den entscheidenden
Schritt wagte Gutenberg bei der 42-zeiligen Bibel (etwa von
1452 bis1455) und spiter auch bei der 36-zeiligen Bibel, hier
schloss er die rechte Kante der Kolumne, was die Kalligraphen
mit ihrer Schreibtechnik in dieser Konsequenz nicht
vermochten. Bei anderen Arbeiten, wie dem Tiirkenkalender
oder dem Zyprischen Ablassbrief,* die er parallel zur Bibel
druckte, schloss er die Satzkante nicht.

3 »Lesetypographie betrachtet die Typographie

aus der Sicht dessen, fiir den sie gemacht wird, aus
der Sicht des Lesers«, so Hans Peter Willberg und
Friedrich Forssmann in Lesetypographie, Mainz 1997.
Es war schon zu allen Zeiten eine Aufgabe der
Typografie, den Konventionen des Lesevorgangs
gerecht zu werden, und schon frither wurden Trend-
setter und Kiinstler verdichtigt, den guten Uber-
einkiinften zuwiderzuhandeln. Das hat sich aber

auf heute zu dramatisiert: wir schreiben nicht nur
anunseren Rechnern, wir sind auch gleichzeitig typo-
grafisch titig. Und das, was der Leser auf der einen
Seite zu recht verlangt, kann der selbe Leser auf der
anderen Seite gestalterisch oft nicht erfiillen.

4 Sie gelten als Arbeiten Gutenbergs, zeitgleich zum
Bibeldruck. Cornelia Schneider, Gutenberg. aventur
und kunst. Mainzer Drucker — Drucken in Mainz (I).
Der Erstdrucker Gutenberg, Mainz 2000, S. 194.



Jui 4llS brjs nd tetra s -
ith foree adiiterit alis
die.uel e barbanfnis
eawe nba.q pnitcaie
ngué. nd q dia corris
ctibs rolleanda. Que
ba pre.fb tracdamve
tur qp ea g m ecdialbis
alr hant.miqe igure
sritatis.th gz 10 tebe?
ure g hodieeitas
mltplex veitas Lats.
‘eecha figunsibi §.p
P alidmo teeoé man
nire quavidé nd poflus
veiacea gpipalfio res
emoie cenear JRond
1ent.alia fie inozalia.
ores iformat. fic meels

Peter Schoéffer: Guilelmus Duranti, Rationale
divinorum officiorum von 1459

Links Detail der rechten Satzkante
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Peter Schoffer: Gregor IX., Decretales von 1473 und

1480/90

Links Detail der rechten Satzkante aus der

vorderen Kolumne

Dass sich Gutenberg zum SchliefSen der rechten Satz-
kante beim Bibelsatz entschloss, war eine Entscheidung, die
in erster Linie wohl der Inhalt (ndasWort Gottes«) nahelegte.
Durch den Eingriff erhielt der Text eine »pragnante« Form und
dadurch eine Betonung und Aufwertung, die Gutenbergs
kiinstlerischer Absicht entsprach. Des weiteren wird bei
seiner Entscheidung wohlauch die Vorliebe des spiten Mittel-
alters fiir schwere und dichte Text-Bilder eine nicht unwesent-
liche Rolle gespielt haben.

Gutenbergs fritherer Mitarbeiter Peter Schoffer und

andere Inkunabeldrucker verhielten sich zunachst abwartender.

Schoffer ist nerst Anfang der 1470er Jahre allgemein zu einem
so ausgezeichneten Kolumnenschluss iibergegangen«.>
Knapp zwei Jahrzehnte nach dem Druck der Bibel hatte die
geschlossene Satzkante offenbar schon den Ruf, die »aus-
gezeichnetere, die bessere Kolumnenform zu sein.

Die Buchstaben, die Gutenberg fiir seine 42-zeilige Bibel
in Stahl schnitt, hirtete,umformte und dann in dem von ihm
erfundenen GiefSinstrument zu einzelnen beweglichen Blei-
typen vervielfiltigte, hatten die Form einer strengen, schmalen
und hochstrebenden gotischen Schrift, derTextur, wie sie
zu seiner Zeit in den Scriptorien geschrieben wurde. Im
15.Jahrhundert schrieb man in den weltlichen und kloster-
lichen europiischen Schreibstuben zwei Grundformen
gotischer Schrift: die Textur und die Rundgotisch.Wihrend die
Rundgotisch noch Kreiselemente fiir die runden Buchstaben
enthielt, sah das strenge Alphabet der Textur nur noch
winklige,»gebrochene« Formen vor, so dass die Schrift jetzt
ein noch dichteres Gewebe bilden konnte. Der Habitus der
Gotik wurde bis ins Wort- und Buchstabeninnere fortgefithrt
— es »ist eine verbliffende Homologie zwischen gotischer
Schriftund Architektur in diesem Detail erkennbar«.®

Um dem geschriebenen Charakter der Schrift moglichst
nahezu kommen und das Gleichférmige, das durch die
mechanische Vervielfiltigung eintrat, im Schrift-Bild zu ver-
meiden, schnitt Gutenberg von den oft vorkommenden
Buchstaben wie @, t, n, musw. jeweils leicht variierende
Formen. Des weiteren schuf er als Einzeltypen Buchstaben-
verbindungen (Ligaturen) wie @, &, ff und Abkiirzungen”
(Abbreviaturen) fiir Doppellaute wie m, 1, €. Fiir die 42-zeilige
Bibel soll er etwa 290 verschiedene Zeichen eingesetzt haben.®

5 Aloys Ruppel, Johannes Gutenberg, Berlin 1947,
S. 142. Bis auf diese Aussage habe ich bisher in der
Literatur zur Inkunabelnzeit zum Gestaltphinomen
der »geschlossenen rechten Satzkante« keine
weiteren Hinweise gefunden. Der zu einem Block
ausgeschlossene Satz wird druckgeschichtlich
lediglich technisch betrachtet.

Wie an Schoffers Decretales von 1473 und 1480
unschwer zu erkennen, ist der Satz der Aufdenkante
noch bewegt (»rauh«), nach innen (Abbildung)
laufen die Zeilen sogar stirker frei aus.

6 Pierre Bourdieu, Zur Soziologie der symbolischen
Formen, Frankfurt am Main 1970, S. 144 f.

7 Abbreviaturen und Zeichen fiir Doppellaute
wurden eingesetzt, um Platz zu sparen, denn schon
im 13. Jahrhunderts versuchte man, die ganze Bibel in
einem Band unterzubringen. Ivan Illich, I Weinberg
des Textes, Frankfurt am Main 1991, S. 118.

8 Cornelia Schneider, Gutenberg, Mainzer Drucker.
Mainz 2000, S.97.

In den spiteren Jahrhunderten, als die geschriebenen
Schriften nicht mehr allein Vorbild fiir die Formen
der Druckschriften war, hatten die Setzkisten
wesentlich weniger Ficher und enthielten zuletzt
nur noch jeweils ein Zeichen fiir die normalen
Grof3- und Kleinbuchstaben unseres Alphabets.

Die Ligaturen waren auf ein knappes Dutzend
geschrumpft, Abbreviaturen gab es nicht mehr.
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Bibel, Handschrift, Ende des 13.Jahrhunderts

Links Detail der rechten Textkante. Der Schreiber bemiiht
sich um Geschlossenheit, indem er durch Federschwiinge
versucht, die Kante optisch zu glitten

Durch ihre unterschiedlichen Breiten waren Gutenbergs
verschiedene Buchstabenformen und -kombinationen zudem
sehr gut geeignet, die Zeilen so aufzufiillen, dass die Wort-
zwischenriume nahezu gleich bleiben konnten, trotz der
schmalen Kolumnen mit durchschnittlich 31 Zeichen pro Zeile,
wie es dieg2-zeilige Bibel vorsah. Hiermit setzte Gutenberg ein
dsthetisches Mafs, fiir das es bis heute nur Lésungsansitze® gibt.

Der Blocksatz'°~ wie wir ihn heute nennen—war geboren.
In Stein geschlagen, in Ton gebrannt oder in Holz geschnitten,
erforderten Epigramme, Gesetzestexte oder geweihte Texte
schon frither offenbar Schrift-Bilder des »vesten Buchstabs«,
wie Holderlin es formulierte. Auch Handschriften zeigen, dass
man sich schon in den Schreibwerkstitten — wenn auch mit
unzulinglichen Mitteln—bemiihte,dem Ideal des geschlossenen
Satzes nahe zu kommen.

In kanonischen Texten hohen Grades ist der Inhalt fest-
geschrieben, sie kommen Gesetzestexten gleich. »Kanonische
Texte sind nicht fortschreibbar ..., sie verlangen wortlaut-
getreue Uberlieferung ..., haben die Verbindlichkeit eines
Vertrages.«" In der Geschichte der Menschheit, so Jan Assmann,
gab es bei der Kanonbildung zwei unabhingige »Initial-
ziindungen«:'* das buddhistische Tripitaka und die hebrdische
Bibel. Von dieser hingen wiederum im Westen die weiteren
Kanonbildungen wie die christliche Bibel und der Koran ab.
»So organisiert sich das kulturelle Gedichtnis einerseits in
Kanones erster, zweiter und gegebenenfalls dritter Ordnung,
andererseits in Primar- und Sekundarliteratur, Texten und
Kommentaren.Der wichtigste Schritt in der Kanonbildung ist
der Akt derSchliefSung:. Er zieht die beiden entscheidenden
Grenzen zwischen dem Kanonischen und dem Apokryphen
und zwischen dem Primiren und dem Sekundiren.«'3

»AusschliefSen« hiefs der Vorgang in der Zeit des Blei-
typensatzes, den Gutenberg mit der oben beschriebenen
Sorgfalt betrieb, wenn er die Zeilen auf die gleiche Breite
brachte, und »Ausschluss« war das (nichtdruckende) Material
deralten Satztechnik, mit dem die Wortzwischenraume
verringert beziehungsweise erweitert wurden, damit die Zeile
endgiiltig passte, das heif3t nausgeschlossen« war.

9 Obwohl die heute gingigen Satzprogramme den
Blocksatz bevorzugen, sind die dsthetischen Vor-
gaben Gutenbergs bisher nur teilweise verwirklicht.
Da technisch durchaus méglich, wire heute ein
optisch ausgeglichener, homogener Satzkanten-
beginn (mit leicht herausgestellten Zeichen, wie
beispielsweise dem grofSen T) und Satzkanten-
schluss (mit leicht herausgestellten Satzzeichen)
durchaus wiinschenswert. Zudem konnte im weite-
ren eine vorsichtige Modifikation der Buchstaben-
abstinde, eventuell auch eine gezielte unauffillige
Buchstabenverbreiterung bzw. -verschmailerung und
absatzweise Umbruchautomatik zur Verbesserung
der Satzqualitit hinzugezogen werden.

10 Der Begriff Blocksatz tritt erstmals in der Jugend-
stil-Typografie auf, als stark geschlossene Satz-Bilder
Mode waren. Spiter wird der Begriff als allgemeine
Bezeichnung fiir die Setzart mit geschlossener linker
und rechter Satzkante iibernommen.

11 Jan Assmann, Das kulturelle Gedcichtnis.

Schrift, Erinnerung und politische Identitdt in friihen
Hochkulturen, Miinchen 1992, S. 94.

12 Daselbst, S. 93.

13 Daselbst, S. 94.
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Complutensische Polyglotte,

Madrid, 15141517

Links Detail der rechten Satzkante der lateinischen und der linken
Satzkante der hebriischen Kolumne. Bei beiden wurden die aus-
laufenden Zeilen der Kolumnen durch geeignete Zeichen aufgefiillt

Mit dem technischenVorgang des Ausschlief3ens geschieht
etwas mit dem Geschriebenen: Wird die rechte Satzkante
geschlossen, so scheint der Text gegen Veranderbarkeit, Ver-
letzbarkeit und Kritik gefeiter. Bei der SchliefSung verstarkt
sich die Rahmenwirkung des rechten Papierrandes — der
Satzspiegel wird jetzt von dem ihn umgebenden Papierrand
fester umfasst. »Ein Rahmen«, so Rudolf Arnheim, »trennt
eine Abbildung von ihrer Umgebung ab und signalisiert,dass
es sich um eine Welt fiir sich handelt.«'* Das Gerahmte gibt
sich unverriickbar fest und reagiert zudem empfindlich auf
jede Bewegung aus der Senkrechten heraus.'

Mit der geschlossenen Satzkante ist die Kolumne als
rechteckige Form erkennbar. Sie ist prignanter'®, das heif3t
optisch bedeutungsvoller geworden. Gestaltpsychologen
wiirden sagen, dass hier ein allgemein giiltiges Phinomen
eingetreten, sozusagen ein »Gestaltgesetz« wirksam
geworden ist.

Es gibt Zeiten, da wird der Habitus des Geschlossenen
besonders betont und Festes, Dichtes und Unverriickbares
gern ins Bild gesetzt.

Den Schreibern der gotischen Manuskripte »ist mehr
noch als jemals die Leere verhasst. Wenn eine Zeile auf ein
Wort ausgeht, das zu kurz ist, um sie als Zeile zu rechtfertigen,
dann fiillen sie den freien Raum mit einem oder mehreren
beliebigen, fiir ungiiltig erklarten und das heifdt ausgestrichelten
Buchstaben aus. Wenn ein Heft, durch Umstinde, die in
den Arbeitsbedingungen selber angelegt sind, zufillig auf
mehrere unbeschriebene Zeilen endete, werden die vorher-
gehenden Schlusszeilen noch einmal abgeschrieben und mit
einem vacat eingerahmt, das sie fiir nichtig erklart.«’” Zudem
wurden — wie das Beispiel der hier abgebildeten Polyglotte
zeigt — zugunsten der Geschlossenheit die Zeilen des 6fteren
mit beliebigen aneinandergereihten Zeichen aufgefiillt.

Gutenberg tiberliefs das endgtiltige SchliefSen der Form
bei seinen Bibeln den Rubikatoren und Illuminatoren — der
eine fiigte von Hand mit roter Farbe die Uberschriften hinzu,
der andere erginzte die Seiten mit ornamentalen Initialen.
Der Text selber wurde dabei nicht mehr angetastet, er war
fiir die gegebene Auflage festhgeschrieben«.

14 Rudolf Arnheim, Die Macht der Mitte, K61n, 1996,
S. 69 f. Dass Textkolumnen zudem am besten auf
einem hochformatigen Papier zur Geltung kommen,
ist ein zusitzliches Moment, auf das Arnheim
verweist und das klassisch orientierte Typografen
ohnehin fordern (siehe Jan Tschichold, Zehn hdufige
Kardinalfehler der Buchherstellung. Ausgewdhlte
Aufsdtze tiber Fragen der Gestalt des Buches und der
Typographie. Basel 1975, S. 209).

15 Dass eine solche »Empfindlichkeit« alltiglich
auftritt und dass man ihre Bedeutung auch zu nutzen
wusste, zeigen Geschichten, die durchaus tragisch
enden konnen: Aus den Kriegstagen wird erzihlt,
dass russische Partisanen in einem Haus, von dem
sie wussten, dass es demnichst Deutsche besetzen
wiirden, ein Bild an der Wand absichtlich schief
aufhingten. Als das Bild dann von einem der
Soldaten geradegeriickt wurde, so kam das seinem
Todesurteil gleich; denn hinter dem Bild saf3 eine
Sprengladung.

16 In der Wahrnehmungslehre werden unter
Prignanz besonders vier Aspekte betont, die im
Wahrnehmungssystem des Menschen eine wichtige
Rolle spielen und komplex zusammenwirken (der
vierte ist in unserem Fall wohl der bedeutendste):
»Als pragnant bezeichnet man erstens Gebilde von
gesetzmifSigem Aufbau, die geordnet und in sich
einheitlich oder harmonisch erscheinen —im
Gegensatz zu)Zufallserscheinungeny, die irgendwie
beliebig oder willkiirlich »zusammengewtirfelt

sind ... In einer zweiten Bedeutung heifst beim
Vergleich von zwei Gebilden, die beide gesetzmif3ig
aufgebaut sind, das einfacher gebaute prignant...
Prignant nennen wir drittens solche Gestalten und
Eigenschaften, die sich uns als eigenstdndig dar-
stellen —im Vergleich zu denjenigen, die unmittelbar
den Eindruck des Abgeleiteten machen. In diesem
Sinne sind Rechtecke eigenstindig, schiefwinklige
Parallelogramme abgeleitet. .. Prignant heif3t viertens
das Unversehrte, Ganze,Vollstindige, Richtige —

im Vergleich mit dem partiell Gestorten, Unstimmi-
gen ... als Mangel, als Liicke — mit einer Tendenz

zur Ausfiillung, Erginzung, Vervollstindigung,
Schliefung ...« Wolfgang Metzger, Gestaltwahrneh-
mung. Naturwissenschaft und Medizin, 5. Jahrgang,
Nr.23, Mannheim 1968, 20 ff.

17 Robert Marichal in Pierre Bourdieu, Zur Soziologie
der symbolischen Formen, Frankfurt am Main 1970,
S.148.



In der Renaissance konnte sich der Blocksatz in der Buch-
typografie weiter festigen—einer Zeit, die statische, unmiss-
verstindliche, bestimmende Formen schitzte. Symmetrie
und geschlossener Winkel, die auf ein Zentrum verweisen,
sind nicht nur Merkmale klassischer Architektur, sie bestim-
men auch die Buchtypografie. Folgt man Victor Hugo, so gab
die Architektur in dieser Zeit die kiinstlerische Stafette an das
Buch ab und befreite gleichzeitig die Kiinste. »Die Baukunst
war bis ins 15.Jahrhundert die Chronik der Menschheit;
wihrend diesesZeitraums ist kein auch nur halbwegs bedeu-
tender Gedanke in der Welt aufgetaucht, der nicht zum Bau-
werk geworden wire ... Der menschliche Gedanke entdeckt
ein Mittel, sich zu verewigen, das nicht nur dauerhafter und
widerstandfihiger ist als die Baukunst, sondern auch ein-
facher und handlicher.«'® Ein beliebter typografischer Grund-
riss der Renaissance, der nach mathematischem Prinzip die
Grof3e der Schriftblocke und ihren Stand auf der Buch-
doppelseite bestimmyt, ldsst sich auf den im13.Jahrhundert
lebenden Architekten Villard de Honnecourt zuriickfithren.

Die durch den Blocksatz gefestigte Textkolumne und
der mathematisch konstruierte, symmetrisch ausgerichtete
Satzspiegel gingen in der Renaissance eine feste Bindung ein.
Nimmt man die Druckschriften von der Qualitit der Antiqua
des Nikolaus Jenson hinzu, so entstand noch im 15.Jahrhun-
dert ein Prototyp, von dem gesagt wird, dass er in dieser
Form buchtypografisch nicht zu iiberbieten sei — und wir
erkennen in Biichern von heute sofort dieses Vorbild. Um
dieses Ideal ganzlich von der»Willkiir« gestalterischer Ein-
griffe zuschiitzen, geht Jan Tschichold > im 20. Jahrhundert
soweit zu sagen, dass die »Typografie eher eine Wissenschaft
denn eine Kunst sei«. Die Wissenschaft schien ihm die bessere
Basis dafiir zu sein, sich das »klare Wissen um die Gesetze
harmonischer Gestaltung« anzueignen.»In der Buchtypografie
kann es nichts Neues im strengen Sinne dieses Wortes
geben ... Die vergangenen Jahrhunderte haben Methoden
und Regeln entwickelt, die nicht mehr zu verbessern sind.«

Zum handlichen Buchobjektim Oktavformatwurde
dieser Buchtyp von dem venezianischenVerleger und Drucker
Aldus Manutius* Anfang des16.Jahrhunderts weiter-
entwickelt. Sein Verlagsprogramm, das die griechischen und
romischen Klassiker und Zeitgenossen wie Dante und

18 Victor Hugo, Lob der Buchdruckerkunst,
Ziirich 1979, S. 43ff.

19 Jan Tschichold, Ausgewdhlte Aufsdtze iiber
Fragen der Gestalt des Buches und der Typographie.
Willkiirfreie Ma3verhiltnisse der Buchseite und
des Satzspiegels, Basel 1975, S. 57£f.

20 Jan Tschichold, daselbst, Ton in des Topfers
Hand, S. 9. Befreundet mit El Lissitzky und anderen
Kiinstlern der 1920er Jahre, war Jan Tschichold in
jungen Jahren ein begeisterter Anhinger des
Konstruktivismus. In seinem Buch Die neue Typo-
graphie (1928) vermittelte er die Ideen dieser Zeit
an die typografische Basis. Als »Kulturbolschewist«
diffamiert, wihlte er nach 1933 die Emigration und
ging in die Schweiz. Sich verstirkt dem Buch
zuwendend, wurde er in dieser Zeit zum typo-
grafischen Traditionalisten, der nun sein Frithwerk
als »Grafik« bezeichnete.

21 Aldus Manutius fand in Venedig die geeigneten
Mitarbeiter, lud aus ganz Europa namhafte
Humanisten (wie Erasmus von Rotterdam) in die
Redaktion seines Verlages ein und konnte zudem
vom Kénnen der aus Konstantinopel emigrierten
Gelehrten profitieren. Alberto Manguel, Eine
Geschichte des Lesens, Hamburg 2000, S. 162 ff.
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Petrarca enthielt und durch héhere Auflagen zur vermehrten
Griindung von Privatbibliotheken beitrug, war sehr erfolgreich
und sorgte fiir eine Verbreitung in ganz Europa. Jetzt wurde
die lokale Zufilligkeit des Handschriftenbesitzes abgel6st
durch die Ubiquitit des Buches und der autoritativen Form der
geschlossenen Satzkante.

Durch Aldus Manutius erhalten die tiberlieferten antiken
Texte eine Form, die man als den Archetypus des neuzeit-
lichen Buches bezeichnen kann. Das geschah unter anderem
mit einer kursiven Schrifttype, die, leicht nach rechts geneigt,
die Buchstaben noch zu verbinden sucht, was die Handschrift
und die aus ihrhervorgegangene kontinuierliche Schreiblinie
ahnen lisst. Die aus der Linearitit der aufgezeichneten Rede
und Erzihlung entstandene schriftliche Form, gebunden durch
Blocksatz und Satzspiegel, behilt das Buch bis heute bei -
auch wenn »der Autor vom Erzidhler einer Geschichte zum

22 Siehe dazu auch Ralf Bacher, Zur nicht-
linearen Typografie, Hamburg 1996.

23 Ivan Illich, Im Weinberg des Textes, Als das
Schriftbild der Moderne entstand, Frankfurt

am Main 1991, S. 106 ff.

Aldus Manutius Cicero Epistol ili o .. . . . . .
us Manutius Cicero Epistolac familiares von 1502 Schopfer eines Textes mutiert«, wie Ivan Illich sagt. Illich hat

Mit einer Seitengrof3e von 148 x 87 mm konnte es als das erste darauf hingewiesen dass sich im 12. Jahrhundert mit der

»Taschenbuch« bezeichnet werden

Ablosung des lauten Lesens durch das individualisierte leise
Lesen, die Form des Geschriebenen andert. Neben den
»linearen« Formen eines Textes entstehen jetzt auch »nicht-
lineare« Aufbauten.”® »Das gelehrte Buch besteht nun nicht
mehr aus einer Folge von Kommentaren, die wie Perlen auf
der Schnur der Darstellung eines anderen aufgereiht sind. Der
Autor nimmt es jetzt auf sich, die ordinatio zu stellen.«*3 Auf
dem Hintergrund der Erfindungen wie Register, Bibliotheks-
inventare, Konkordanzen entstand das neue Seiten-Bild, das
ndie Kapiteleinteilung, Distinktionen, das konsequente
Durchnummerieren von Kapitel und Vers, die neue Inhalts-
angabe fiir das ganze Buch, die Ubersichten zu Beginn eines
Kapitels, ... dessen Untertitel, die Einfithrungen, in denen sich
der Autor erkldrt ...« enthdlt.Im weiteren ist eine Unter-
brechung des »Linearen« durch hiufigere Absatzbildung, Ein-
schub, Marginalie und FufSnote zu beobachten.

Zudem werden Bilder zunehmend argumentativ zur Hilfe
genommen — ein spiteres Beispiel dazu ist Johann Amos
Comenis’ Orbis sensualum pictus von 1658. Trotz dieses
Prozesses, der tatsichlich ein vielfach gegliedertes Satzbild her-
vorbringt, behilt die geschlossene Satzkante bei fliefSendem
Text uneingeschrinkt ihre Autoritit.



Times

The Times, Titelseite, 7. April 1806

Die Seite enthilt etwa 21 000 einzeln aneinander gereihte Bleitypen

Die Editionen von Aldus Manutius wurden in der Folgezeit
Vorbild fiir Verleger und Drucker, zunichst vor allem in
Frankreich und Holland, was unter anderem auch zur Weiter-
entwicklung unser heute noch beliebtesten Leseschrift, der
Renaissance - Antiqua,* beitrug. In diesen Prozess verloren
die Druckschriften allerdings zunehmend ihre Nihe zur Hand-
schrift. Die Kursiv- oder Italic-Form, zu Manutius’ Zeiten eine
vollwertige Druckschrift,ist heute zu einer die Grundschrift
erginzenden Schriftvariante geworden.

AusschliefSen und Blocksatz, das sind beim »glatten Satz«
(wie der Setzer sagt) jahrhundertelang fast synonyme Begriffe:
normaler Flief3text hat im Blocksatz aufzutreten, nur den
Gedichtsatz ist man gewohnt, in freiem Zeilenfall zu lesen.Die
»flatternde«, unregelmif3ig »natiirlich« endende Zeile, die fiir
handgeschriebene Texte typisch ist, genief3t in der Welt des
Blocksatzes geringes Ansehen.»Er kommtim Flattersatz daherg,
diese manchmal noch gebriuchliche Floskel verweist auf so
etwas wie eine nicht eingehaltene Kleiderordnung. Wir werden
sehen, dass sich die Etikette auf heute zu etwas lockert, die
offene rechte Satzkante, so sie gut gesetzt ist, wird immer 6fter
akzeptiert, vielfach als modern empfunden. Aber ein Roman
oder ein wissenschaftlicher Text in dieser Form oder gar die
Texte von Tageszeitung oder Illustrierten im freien Zeilenfall?

Wie stark die normative Geste Blocksatz —die auch fiir
die entstehenden Zeitschriften, Zeitungen iibernommen
wurde - sich auswirkte, zeigt die Geschichte der Erfindung der
Setzmaschinen. Eine Maschine zu bauen, mit der Blocksatz
gesetzt werden konnte, war {iber das ganze 19.Jahrhundert
hinweg ein schier unlésbares Problem. Maschinen, die »nur«
frei auslaufende Zeilen hervorzubringen vermochten, wiren
sicherlich leichter zu konstruieren gewesen, galten aber als
nicht vollwertig. So wurden im Laufe des Jahrhunderts die
Setzersile immer gréf3er und reichten dennoch nicht aus, um
die Bedarfe der aufstrebenden Verlagsszene zu decken und die
mittlerweile sehr produktiv gewordenen Druckmaschinen
ausreichend zu fiittern. Es ist die Zeit, die mit dem Begriff
»Satzhunger«?S in die Geschichte eingegangen ist.

24 Inden Drucksachen kleiden wir unsere
Gedanken immer noch gerne in Schriftformen aus
der Renaissance. Das zeigen heutige Biicher,
Zeitungen und Zeitschriften: So hat Die Zeit im
spaten 20.Jahrhundert von einer Barock-Antiqua
auf eine Renaissance-Antiqua zuriickgestellt.

25 Beinglattem« Satz (Blocksatz, 10-Punkt-Schrift)
lag die Stundenleistung eines guten Handsetzers
etwa bei 1500 Buchstaben, eine Viertelstunde
bendtigte er zudem, die Satzelemente nach dem
Druck wieder in den Kasten zuriickzusortieren.
Ungefihr mit dieser Satzleistung wurde seit
Gutenberg auch noch ins 20.Jahrhundert hinein in
den Druckereien gearbeitet. Durch die Setz-
maschinen (Linotype und Monotype) konnte die
Stundenleistung auf etwa 6000 Buchstaben
gesteigert werden. Erst mit der Ablésung der
Bleisatzmaschinen Anfang der 1970er Jahre durch
die analogen und die noch produktiver arbeitenden
digitalen Fotosatzanlagen konnten die Satz-
leistungen sprunghaft bis in den sechstelligen
Zahlenbereich gesteigert werden. Die grofdriumigen
Setzereien verschwanden. Wir wissen heute, dass
der Text an unseren Rechnern so schnell, wie wir
eben mit der Tastatur schreiben konnen, erfasst
werden kann, zudem gibt es Leseprogramme, mit
deren Hilfe einmal gesetzte Texte tiber Scanner
erneut eingelesen werden konnen. Speichermedien
gab es in der Bleisatzzeit bei der Monotype und
viel spater auch bei Linotype in Form von Loch-
streifenbindern. Festplatten, die Speichermedien
von heute, haben eine unvergleichlich héhere
Kapazitit und Bedienerfreundlichkeit. Wie wir
wissen, sind heute fiir den Schriftsatz keine hohen
Investitionen mehr nétig — mit jedem modernen
PC steht eine Hochleistungs-Setzmaschine fast

in jedem Haushalt.
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Zumindest »wollte man so schnell setzen, als man sonsten
mit der Feder schreiben kann«, das wird schon im 17.Jahr-
hundert gedufert,und es wurde versucht, durch verschiedenste
Erfindungen die Leistung der Handsetzer zu steigern, was nur
punktuell gelang. Die Schwierigkeit lag in dem Vorgang des
Verringerns beziehungsweise Erweiterns der Wortzwischen-
riume, um die Zeilen auf die gleiche Breite zu bekommen —
eine schwierige Hiirde fiir damalige Konstrukteure.

Es gab eine Flut von Erfindungen, die schon im spiten
18.Jahrhundert verstirkt einsetzte. Seither registrierte die
Setzmaschinengeschichte jihrlich diverse Konstruktionen.
1904 wurden allein in Amerika 1520, in England 575 Patente
auf Setzmaschinen vergeben.?® Erst nach den finalen Erfin-
dungen der Zeilengussmaschine (Linotype,1886) und der
lochstreifengesteuerten Einzelbuchstaben-Setz- und -gief3-
maschine (Monotype, 1897) gegen Ende des Jahrhunderts
ebbte diese Flut ab. Beide Konstruktionen gingen andere
Wege und gaben den verzweifelten Versuch auf, den Hand-
satzvorgang maschiniell nachzuahmen.

Trotz aller Misserfolge und Hemmnisse schreckten
jedoch weder Erfinder noch Maschinenfabrikanten vor der
Aufgabe zuriick: Den Gipfel des Strebens bildete die Einzel-
typensetz-, -ausschliefs- und -ablegemaschine des Amerika-
ners James W.Paige,” die 1887als vollstindiges Modell
erstmalig vorgefiihrt wurde. Tatsichlich soll der neiserne
Kollege«,wie die Setzer die Maschinen nannten, 1894 einige
Monate beim Chicagoer »Heralds« gearbeitet haben, wurde
dann aber nicht mehr eingesetzt. Der Bau dieses Setz- und
Ablegeautomaten hatte Unsummen verschlungen und hitte
bei einer kleinen Serie einen Stiickpreis von 20 Millionen
Dollar gefordert. Mark Twain, der von der Zukunft dieser
Maschine liberzeugt war, stellte dem Erfinder grofSe Summen
zur Verfiigung, verlor sein Vermégen und musste dadurch
bis in seine spiten Jahre Auftragsarbeit ibernehmen.

Die Erfinder -Anstrengungen waren, wie gesagt, dem Ziel
unterworfen, eine »vollwertige« Setzmaschine zu konstruieren
- eine Maschine, mit der Blocksatz gesetzt werden konnte.
Die seit Gutenberg vorherrschende typografische Konvention
war so stark, dass es 450 Jahre brauchte, bis gegen Ende des
19.Jahrhunderts die Schreibmaschine wieder frei auslaufende
Zeilen vorfithrte und die Leser sich langsam an ein druck-
dhnliches Schrift-Bild zu gew6hnen begannen, das sie

26 Otto Hohne, Geschichte der Setzmaschinen,
Leipzig 1925, S. 60.

27 Paiges Apparat soll die einzige jemals funktio-
nierende Setzmaschine gewesen sein, die den
gesamten Arbeitsvorgang tiber eine Tastatur gesteuert
praktizieren konnte, den der Handsetzer an seinem
Arbeitsplatz vollzog. Otto Héhne: »Die Maschine
enthielt nicht weniger als 18.000 Hauptteile,

800 Achsen und Rider [....]. Das erste Patent umfasste
204 Bogen mit Zeichnungen und tiber tausend
Einzelansichten der Maschine. Besondere Sach
verstindige mussten sich von New York nach Chikago
begeben, um die Maschine bei der Arbeit zu priifen,
wozu die Begutachter volle vier Wochen gebrauchten.
Fiir den AusschliefSapparat waren drei Patente
eingereicht, die 275 Bogen mit Zeichnungen, 123 Bogen
mit Teilezeichnungen und 613 Bogen mit erldutern-
dem Text umfassten. Nicht weniger als acht Jahre
brauchte das Patentamt zum Priifen der Patente;

einer der Priifer starb wihrend dieser Zeit, ein anderer
verfiel dem Wahnsinn, und auch der Patentanwalt,
der die ganze Angelegenheit bearbeitete, beendete
seine Lebenstage in der Irrenanstalt.«
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vom offenen, freien Schrift-Bild der eigenen Handschrift 28 Umberto Eco, Das offene Kunstwerk,
her kanntep. ZwaT nahm das Sch‘reibmaschinensc.hrift—Bild f;angﬂizﬁl;; é\/[;;n 1973, S.35.
zunichst eine Zwischenstufe zwischen Handschrift und

Druckschrift ein,aber mit ihr begann sich die Konvention der

Textwahrnehmung zu verindern — der freie Zeilenfall war

damit auf dem Weg, akzeptierte typografische Form

zu werden.

Das Schrift-Bild der Schreibmaschinentexte hat eine
manuskriptartige Anmutungsqualitit,die Offenheit suggeriert:
vhier ist noch nicht das letzte Wort geschrieben« — oder
noch weitergehend gesagt: »hier will nicht das letzte Wort
geschrieben sein«. Diese Gestik gefiel der kiinstlerischen
Bewegung der Moderne, die bekanntlich mobil machte gegen
alles Festgeschriebene und Artifizielle, auch einer an der
Symmetrie orientierten Typografie. Es war eine Abneigung
gegentiiber der Form zu verzeichnen, die seit der Renaissance
in der Buchtypografie herrschte: gegen ». .. eine statische und
unmissverstindliche Bestimmtheit ...desum eine Mittelachse
entwickelten Raumes, der von symmetrischen Linien und
geschlossenen Winkeln, die auf das Zentrum hinweisen,
so begrenzt wird, dass eher die Vorstellung von einer
yessentiellen« Ewigkeit als von Bewegung suggeriert wird.«*®
Die offene Form, die sich schon in Kunstwerken seit dem
Barock zeigte, sollte nun auch auf der Oberfliche erkennbar
sein. »Es muss vermieden werden, dass nur ein einziger
Sinn sich aufdringt: der leere Raum um das Wort herum,
das Spiel mit der Typografie, die riumliche Komposition
des Textes tragen dazu bei, dem Wort eine Aura des
Unbestimmten zu verleihen und es auf tausend verschiedene
Dinge hindeuten zu lassen.«*9

Mallarmés Utopie von der mehrdimensionalen Aufls-
barkeit des Buches, Appollinaires Gedichte in spielerischer
Typografie, die von Marinetti geforderte typografische
Revolution wurden in den zwanziger Jahren vielfach auf-
genommen (beispielsweise von El Lissitzky mit seiner Vision
vom Schrift-Steller) und fanden tiber den Krieg hinaus bis
heute Widerhall.

»Meine Revolution wendet sich unter anderem gegen
die sogenannte typografische Harmonie der Buchseite, die im
Gegensatz steht zu dem Fluss des Stils, der sich in der Seite
kundtut. Wir werden, wenn es not tut, auf derselben Seite drei
oder vier verschiedene Farben und 20 verschiedene Schriften
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ES IST BEI JEDER PROPAGANDA WICHTIG, DASS SIE DEN EINDRUCK I
ERWECKT, DASS ES SICH HIER UM EINE FIRMA HANDELT, DIE WEITER-
ARBEITET AN WARE, AUFMACHUNG UND ANGEBOTSFORM.

p 0

hesen Uber

ypographie

Kurt Schwitters: Merz 11,1924

Die Konvention des Blocksatzes wird nicht gebrochen —
auch wenn der erste Satz der Thesen tiber Typographie
lautet: »Uber Typographie lassen sich unzihlige
Gesetze schreiben: Das Wichtigste ist: Mach es niemals
so, wie es jemand vor Dir gemacht hat.«
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Laszl6 Moholy-Nagy: Prospekt, 1923

Der Schriftblock wird als geschlossenes Kompositions-
element begriif3t.

verwenden,3° so schrieb Marinetti 1909. Das mutet an wie
ein Sturm auf den festen Rahmen, der die Buchtypografie
hilt. Denn »jede Typografie, die von einer vorgefassten
Formidee ausgeht, ist falsch«, schrieb der junge JanTschichold
1928, der sich damals noch Ivan Tschichold nannte und mit
seinem Freund El Lissitzky fiir eine nelementare typografie«
eintrat: »Als unsichtbares kiinstlerisches Riickgrat zieht sich
die Mittelachse durch das Ganze und tiuscht ebenso innere
Haltung vor, wie der wilhelminische finf Zentimeter hohe
steife Kragen ... Die Asymmetrie ist der rhythmische
Ausdruck funktioneller Gestaltung.«3' Sie, die Asymmetrie,
verstirkt in der Tat das Bewegte, Offene — wihrend die
Symmetrie leichter das Uberlieferte, Gegebene fixieren hilft.

»Wer unsere Abneigung gegen die Symmetrie zu kliren
sucht und durch die materialistische Zeitstromung, die auf
kiinstlerische Forderungen tiberhaupt zu verzichten vorgibt,
und nur das Produkt aus Gebrauchszweck, Rohstoff und
Technik als reine technische Form méchte, zeigt nur die Motive,
die den Kiinstlern selbst bewusst geworden sind. Unsere
Vorliebe fiir die Asymmetrie ist in Wirklichkeit tiefer begriin-
det, als den meisten bisher klar geworden ist.«3> Das schrieb
Paul Renner, Autor der Druckschrift Futura, in seinem Buch
mechanisierte grafik. Und wie verhielt sich die Zwanziger-
Jahre-Avantgarde gegeniiber dem Blocksatz? Zihlte die ge-
schlossene Satzkolumne nicht zur Konvention, die man zu
brechen trachtete?

Ob es die Biicher von Paul Renner sind oder die Bauhaus-
biicher von Laszl6 Moholy-Nagy, ob El Lissitzkys Zeitschrift
Gegenstand oder die Merz-Hefte und die darin ver6ffentlichten
Thesen tiber Typographie von Kurt Schwitters: Sie alle
wurden im Blocksatz gesetzt. Die Kiinstler der zwanziger Jahre
sahen in den zum Block gewordenen Sitzen eine willkom-
mene homogene Graufliche, die sich gut in ihre von Kreis,
Linie und Fliche bestimmten Kompositionen einfiigte.

Nach dem Krieg nahmen die »Konkreten« die Spur der
»Konstruktivisten« wieder auf. Sie stellten ihrerseits die Frage
nach einem zeitgemifsen Zusammenhang von Inhalt und
Form. Aus der nelementaren« Typografie der zwanziger Jahre
sollte die »funktionale oder organische« Typografie werden —

30 Jan Tschichold, Die neue Typographie, 1928,
zitiert aus der 2. Auflage, Berlin 1987, S. 54.
31 Daselbst, S. 68.

32 Paul Renner, mechanisierte grafik, Berlin 1931,
S.9oundS. 76.



13

Max Bill: Form, 1952.

Es werden keine Worttrennungen zugelassen, was einen
sehr bewegten, unruhigen Zeilenfall zur Folge hat

Karl Gerstrer: Integrale Typographie

Die Zeiten der

iner und zwanziger Jahre sind wir oo

typographische monatsblitter, 1959
sondernummer integrale typographie

Karl Gerstner schreibt seinen Aufsatz im Flattersatz,

Emil Ruder seinen in Blocksatz. "Weil jeder Zwang gegentiber
den Autoren der Idee des Integralen — Einklang von Inhalt
und Form — widersprochen hitte .. ., so heifdt es im Vorwort

ein »lebendiger Satzorganismus ohne Verquilung«, wie

Max Bill 1946 sagte. Zu einer zweckdienlichen guten Form gebe
es immer mehrere Wege: Die Protagonisten 3 der funktionalen
Typografie benutzten sowohl Block- als auch Flattersatz.

Die 1970er Jahre brachten eine grofse Vorliebe fiir die
Schreibmaschinen-Typografie —wer immer schreiben wollte,
konnte es tun und mit Hilfe von Offset- und Matrizendruck
oder Fotokopie das Geschriebene auch vervielfiltigen. Bleisatz
und der gerade aufkommende Fotosatz waren teuer, und die
Schreibmaschinen-Typografie wurde zeitweise auch als gute
Alternative zur etablierten Schriftisthetik empfunden. Das
Lesen freiauslaufender Zeilen in den Druckschriften hatte
mittlerweile einen hohen Gewohnheitsgrad erhalten.

Wenn wir die um die Jahrtausendwende gedruckten
Biicher ansehen, so sind die in der gewohnten Blocksatzform
gesetzten bei weitem in der Uberzahl, nicht aber bei den
»schonsten« Biichern, die jahrlich von einer unabhingigen
Jury von Fachleuten fiir die Stiftung Buchkunst3* ausgewihlt
werden.Hier ist etwa jedes dritte ausgezeichnete Buch im
freien Zeilenfall gesetzt. Das ist insofern iiberraschend, weil
unter den fast 500 Biichern, welche 1963 als die »Schonsten«
aus der Zeit von 1890 bis 196035 ausgewihlt wurden (soweit
ersichtlich), nicht eins dabei ist, bei dem der Flief3text im
Flattersatz gesetzt wurde.

EinBlick auf die Zeitungen und die meisten Zeitschriften
von heute, die sich an ein breites Publikum wenden, ergibt ein
eindeutiges Bild: nahezu 100 Prozent des FliefStextes sind im
Blocksatz gesetzt, und das nicht nur bei den deutschen
Zeitungen. Lediglich die redaktionellen Teile wie Kommentar,
Meinung, Vorwort oder Rubriken wie Leserbriefe treten &fter
im freien Zeilenfall auf.

Mochten wir diese Texte aus dem Internet »herunterladenc,
so kommen sie wieder im Flattersatz daher, »mutieren« iiber
unsere Printer wieder zu »Manuskripten«. Schauen wir weiter in
unsere Internetbrowser, mit denen wir auch schreiben und
Geschriebenes empfangen, so ist Blocksatz hier nicht vor-
gesehen. Wenn nicht besondere Anstrengungen unternommen
werden, so erscheint jeder Text im freien Zeilenfall.

Auch wenn sich hier ein neuer Einfluss Geltung verschafft —
Gutenbergs letztes Relikt wird uns noch erhalten bleiben.

33 Die Biicher, in denen sie ihre gestalterische
Absicht reflektierten, erschienen im frei auslaufen-
den Zeilenfall: Karl Gerstner erreichte mit seiner
durchgingig auf Flattersatz aufbauenden typo-
grafischen Form fiir die Zeitschrift Capital, die
1962 erschien und mehrere Jahrginge das Konzept
durchhielt, sogar ein breiteres Publikum. Im
weiteren: Max Bill, Form, 1952; Karl Gerstner, die
neue graphik und Programme programmieren,
1959.

34 Von den jihrlich etwa 800 Einsendungen
deutscher Verlage werden jeweils etwa 60 Biicher
pramiert und gelobt. Die Jury richtet dabei ihre
Aufmerksamkeit in erster Linie auf vorbildlich in
Satz, Druck, Bild und Einband gestaltete Biicher.
Soweit aus den Katalogen (Die schonsten deutschen
Biicher, 1997 bis 2001, Stiftung Buchkunst, Frank-
furt am Main und Leipzig) ersichtlich, wurden in
der Kategorie Allgemeine Literatur der letzten finf
Jahrginge 28 im Blocksatz und 7 im Flattersatz
gesetzt. Bei den Taschenbiichern liegt das Verhiltnis
bei 17:6, bei der Wissenschaftlichen Literatur 16:7,
bei den Sachbiichern 18:15 und bei Kunst- und
Fotobiichern 12:10. Das Gesamtergebnis von 91:45
berticksichtigt die kleinen Gruppen der Schulbiicher,
Kinderbiicher und Sonderfille nicht.

35 Deutsche Buchkunst 1890 bis 1960,
Text von Georg Kurt Schauer, Hamburg 1963.



